
 

Урок 30. 

Музыкальная форма. 

Сонатно-симфонический цикл. 

 

Сонатно-симфонический цикл («соната» — «звучать», «симфония» – 

«созвучие») – это очень сложная многочастная музыкальная форма. 

В этой форме композиторы пишут симфонии, сонаты, концерты 

и инструментальные ансамбли (трио, квартеты, квинтеты и другие). 

Классический сонатно-симфонический цикл сложился в творчестве 

композиторов венской школы: Й.Гайдна, В. А. Моцарта и Л. ван Бетховена. 

За каждой частью сонатно-симфонического цикла закрепляется определенный 

характер, темп и тональность. Все части имеют своё место в цикле и 

исполняют в нём определённую роль. Согласно классификации музыковеда 

Арановского, 1 часть – это «Человек действующий», 2 часть – «Человек 

размышляющий», 3 часть – «Человек играющий»,4 часть – «Человек в 

обществе». Обычно хотя бы одна часть сонатно-симфонического цикла 

(чаще всего первая) пишется в сонатной форме. Эта форма занимает особое 

место среди музыкальных форм, её называют высшей музыкальной 

формой. Только сонатная форма даёт композитору возможность отразить 

сложные жизненные явления.  

Сонатную форму часто сравнивают с драмой– литературным произведением, 

которое предназначено для постановки в театре. Действие в драме 

развертывается так: 



завязка – знакомство с главными героями;   развитие сюжета– определенные 

события, которые заставляют героев действовать, совершать поступки и, 

таким образом, раскрывать свою сущность;  развязка – итог, результата, к 

которому приходит действие. 

Сонатная форма, в свою очередь, состоит из трёх крупных 

разделов: экспозиции (от латинского — «изложение») – показ основных тем; 

разработки (изменение, развитие тем экспозиции); репризы(возвращение 

основных тем экспозиции, но с обязательными изменениями). 

Сферы применения сонатной формы: 

• первые части (или финалы) симфоний, сонат, концертов, квартетов; 

• увертюры и отдельные симфонические пьесы. 

• вокальные произведения (обычно хоры) – довольно редкий случай. 

Экспозиция представляет два основных, обычно контрастных, 

образа: Главную партию(ГП) и побочную партию(ПП). Дополняют их две 

вспомогательных партии: связующая(св.п) и заключительная(зп). 

Полностью строение экспозиции выглядит так: Г П,  св.п,  П П,  зп. 

 Главная партия— это основной образ сонатной формы (мужественный или 

театральный ) и пишется, как правило, в основной тональности. 

Связующая партия— это переход из тональности главной партии в 

тональность побочной. 

Побочная партия (женственный, грациозный образ) – противопоставлена 

главной и пишется обычно в тональности доминанты (V ступень лада), если 

основная тональность сонатной формы мажорная или в параллельной 

тональности (III ступень лада), если основная тональность минорная. 

Заключительная партия (моторный характер темы) завершает экспозицию 

и утверждает тональность побочной партии (тоже бывает не всегда, особенно 

в сонатно-симфонических циклах 2-й половины XIX века). 

Связующая и заключительная партии, как правило, несамостоятельны и 

построены на материале Главной или Побочной партий и редко принимают 

участие в дальнейшем развитии. Однако, это классическая схема довольно 

часто нарушается самими композиторами ради того содержания, которое они 

вкладывают в данную сонатную форму. Для композитора она не просто набор 

тональных и тактовых закономерностей, а живой организм, действующий по 

своим законам. У Моцарта, к примеру, довольно часто связующие и 

заключительные партии имеют свою музыкальную индивидуальность и 

участвуют в дальнейшем развитии (разработке), а вместо одной главной и 

побочной, пишет несколько различных по мелодии и фактуре тем. 



Происходило это благодаря щедрому музыкальному таланту Моцарта и тому, 

что все темы рассматривались композитором как участники спектакля или 

драматического действия (пример: Сонату №11, си-бемоль мажор и Сонату 

№14, до-минор). 

Разработка предполагает любой вариант развития событий. Стандартная 

схема, по которой в развитии должны принимать участие только ГП и ПП 

действуют далеко не всегда, так как художественные задачи часто превышают 

нормативные требования. В зависимости от концепции сонаты и данной части 

возможны следующие варианты разработки: 

• изменения ГП и ПП; 

• развитие СВ и ЗП; 

• появление новой темы; 

• полифоническое соединение тем; 

• общие формы движения. 

Реприза должна вернуть прежний порядок тем с той разницей, что ПП должна 

быть в основной тональности, а не в доминантовой, как в экспозиции. Однако, 

отклонений от этого норматива так же достаточно много: нередко в репризе 

продолжается развитие или она появляется «на гребне кульминации» 

разработки (пример: Чайковский, Симфония №4, 1 часть). Некоторые сонаты 

не заканчивают своё развитие на репризе, а имеют дополнительный, итоговый 

раздел – коду. 

Кода– дополнительный раздел, звучащий после репризы, относящийся к 

дополнению или расширению структуры сонатной формы. В ней могут 

звучать общие формы движения или та тема, которая вышла на первое место 

по драматургической важности (пример: Бетховен, Соната №8, 1 часть, в 

коде утверждается ГП; Брамс, Рапсодия си-минор, в коде звучит изменённая 

ПП, которая проходит в басу; Моцарт,Соната №14, 1 часть, в коде 

доминирует ГП). 

При анализе сонатной формы важно не только правильно найти партии и 

определить их тональности, но и постараться понять закономерность 

появления данной музыки и выявить концепцию взаимодействий «героев» 

сложившейся драмы. 

 


